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INTRODUCAO

O objectivo deste texto € reflectir sobre problemas associados as micro-
intervencdes patrimoniais, isto a partir dum ponto de vista antropolégico. Tomo
como exemplos metaféricos e paradigmaticos quatro casos de estudo, cujos
contextos se incluem no Noroeste Ibérico. Sdo eles os seguintes:

1. A criacao familiar de um ecomuseu e de varios apartamentos em espaco
rural na aldeia de Rozadas (Boal-Asturias-Espanha).

2. A construccado de um centro de interpretacdo patrimonial promovido por
uma associacdo de desenvolvimento local e de promocéo do “Caminho de
Santiago” em Vilar das Donas (Lugo-Galiza-Espanha).

3. A activagdo turistico-patrimonial integrada, promovida pela autarquia de
Allariz (Ourense-Galiza-Espanha), em colaboracdo com a sociedade civil.

4. A criacdo de uma casa-museu integrada no “Roteiro do Vinho do Porto” em

Alij6 (Portugal).

Depois de um enquadramento tedrico das diferentes perspectivas de
abordagem e estudo do patrimonio cultural, considero o processo de mudanca
e de reproducdo de diversos niveis identitarios, e como estes utilizam
socialmente o patrimonio cultural como instrumento simbdlico de grande

eficacia na reproducéo sociocultural.

CULTURA E PATRIMONIO CULTURAL: CONCEITOS E PERSPECTIVAS

OMuito agradeco os comentdrios a este texto dos professores José Anténio Fernandez de
Rota, Xosé Carlos Sierra e, especialmente, a Paulo Mendes e José Portela.



Do ponto de vista juridico, o “patriménio” € uma nocao que define todos os
recursos que se herdam, bens mobiliarios e imobiliarios, capitais, etc., portanto,
podendo ter, portanto, um sentido tanto privado como publico. Em qualquer
caso, 0 objectivo é garantir a sobrevivéncia dos grupos sociais e também
interligar umas geracbes com as outras (Rodriguez Becerra, 1997). Sob esta
perspectiva, tem-se em conta que, de uma geracao a outra, o patriménio pode
ser acumulado, perdido ou transformado.

Ainda na éptica juridica, o “patrimonio cultural” deixa, pouco a pouco, de
ter uma definicdo redutoramente materialista, monumentalista, esteticista e
historicista (Gémez Pellén, 1999), para adoptar uma visdo mais antropoldgica
nas ultimas Iegislagées(l). Isto quer dizer que se deixou de reduzir o patrimoénio
a objecto material e monumental, para se ter em conta os bens culturais
imateriais e a vida social a volta do objecto. Além disto, deixou-se de valorizar
apenas as criacOes estéticas extraordinarias e idolatradas pelas elites — “as

belas artes” —, para valorizar de igual modo o que é “culto” e “popular”.

Também é importante sublinhar como o patriménio cultural deixou de ser

@ «A los efectos de la presente Convencién se considerara “patrimonio cultural™;

-los monumentos: obras arquitecténicas, de escultura o de pintura monumentales, elementos o
estructuras de caracter arqueoldgico, inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que
tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la
ciencia,

-los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya arquitectura, unidad e
integracion en el paisaje les dé un valor universal excepcional desde el punto de vista de la
historia, del arte o de la ciencia,

-los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y de la naturaleza asi como las
zonas incluidos los lugares arqueoldgicos que tengan un valor universal excepcional desde el
punto de vista historico, estético, etnolégico o antropolédgico.”

(Art. 1, Convencidn sobre la proteccion del patrimonio mundial, cultural y natural, Unesco,

Paris, 16-11-1972)

“O patriménio cultural portugués é constituido por todos os bens materiais e imateriais que,
pelo seu reconhecido valor préprio, devam ser considerados como de interesse relevante para
a permanéncia e identidade da cultura portuguesa através do tempo.”

(Art. 1, Lei n.° 13/85 do Patriménio Cultural Portugués, 1985)

“Integran el Patrimonio Histérico Espafiol los inmuebles y objetos muebles de interés artistico,
histdrico, paleontoldgico, arqueoldgico, etnografico, cientifico o técnico. También forman parte
del mismo el patrimonio documental y bilbiogréfico, los yacimientos y zonas arqueolégicas, asi
como los sitios naturales, jardines y parques, que tengan valor artistico, histérico o
antropolégico.”

(Art. 1, Ley 16/1985 del Patrimonio Cultural Espafiol, 1985)

“O patrimonio cultural de Galicia é constituido por tédolos bens materiais e inmateriais que,
polo seu recofecido valor préprio, deban ser considerados como de interesse relevante para a
permanencia e a identidade da cultura galega a través do tempo.”

(Art. 1, Lei 8/1995 do Patrimonio Cultural de Galicia, 1995)



unicamente “historico-artistico” (entendido como heranca que merece ser
conservada), para passar a ser algo em que o passado € interpretado a partir
do presente e de acordo com critérios de selecgdo e valoragdo determinantes
em cada época. Isto, num jogo de memorias e esquecimentos, que, ho entanto
deve responder as necessidades sociais do presente e do futuro (Riegl,1987).

No prosseguimento desta éptica antropoldgica, a no¢do de patrimoénio
cultural ndo é exactamente a mesma que a de cultura. Entre estudiosos e
agentes da patrimonializacdo, esta € uma das confusGes conceptuais mais
frequentes, o que €, porém, compreensivel, pois a distingcdo ndo € simples. Se
0s antropélogos constroem noc¢des de cultura frequente e virtualmente holistas,
0 patriménio cultural mantem com a cultura uma relagdo metaférica e
metonimica, independentemente das noc¢Bes que a definem e classificam.
Portanto, o que distingue a noc¢ao de patriménio cultural da de cultura é a forma
como a primeira se manifesta na representacdo da cultura, através da
conservacao e da transformacédo do valor dos elementos culturais. Da cultura
ndo podemos patrimonializar nem conservar tudo, dai que o patrimoénio cultural
seja s6 uma representacdo simbdlica da cultura, e por isso mesmo, dos
processos de seleccdo, negociacdo e delimitacdo dos significados.

O patrimoénio ndo pode incluir tudo o que as culturas tém criado
(Rodriguez Becerra, 1997) e o discurso da “perda de patriménio” ou das
urgéncias na sua recuperacdo pode levar ao abuso na recuperacao
patrimonial, produzindo uma imagem de “estatismo” na dinamica incontornavel
de todas as culturas. Além disso, a patrimonializacdo tende a fixar alguma
permanéncia, quando a cultura, pelo contrario, esta em constante mudanca.
Ela pode ser estudada e conhecida, mas nem toda pode ser patrimonializada,
porque sendao estariamos condenados a viver irremediavelmente de modo
semelhante ao dos nossos antepassados. A mudanca € inerente a nocao
mesma de cultura, mas também a de patriménio cultural. As duas no¢des estédo
intimamente ligadas e necessitam uma da outra. Na lingua inglesa esta
confusdo conceptual ndo existe, porque, além do sentido juridico especifico
gue obteve, o patrimoénio cultural designa-se inequivocamente por “heritage” ou
“cultural heritage”.

Feita a clarificacdo conceptual, saliento agora algumas abordagens

tedrico-praticas sobre o patrimonio cultural, e que séo de grande interesse para



a problematica explicitada abaixo. Sem exclusdo entre as mesmas, com

entrecruzamentos cronotdpicos e em sintese, as posicoes, ou atitudes face aos

processos de recuperacdo e conservagdo do patrimonio cultural sdo as

seguintes:

a)

b)

d)

Tradicionalista ou folclorista. O patrimonio cultural € aqui reduzido a
um conjunto de bens materiais e imateriais que representam a cultura
popular pré-industrial. A sua visdo € historicista, pois consideram o
patriménio cultural como objecto e relicario do passado, mas também
€ conservacionista, pois pensa que o fim ultimo do patrimonio cultural
deve ser sempre a sua conservacao, independentemente do seu uso
actual. Os critérios de preservacdo de artefactos e edificios do
passado devem ser os de época e beleza.

Construtivista (Prats, 1998). O patriménio cultural é entendido como
fruto de um processo de construccdo social, isto €, segundo as
épocas e 0S grupos sociais, valorizam-se e legitimam-se uns bens
patrimoniais e ndo outros. Por exemplo, no caso do Brasil ha uma
tendéncia para ndo patrimonializar o legado africano e indigena, nem
tdo pouco o dos subalternos (Funari, 2001). Nesta perspectiva, 0
patrimonio cultural é entendido como uma representacdo simbdlica
da identidade, mas também em muitas ocasides como sinénimo de
cultura.

Patrimonialista (Rodriguez Becerra, 1997). O patrimonio cultural é a
recuperacdo do passado a partir de uma perspectiva presente, para
explicar a mudanca dos modos de vida. O patrimonio cultural esta
integrado por elementos culturais que adquirem um novo valor
através de um proceso de “patrimonializacdo”, porém ndo € o0 mesmo
gue a nocao de cultura. Poderiamos dizer que é uma intervencdo na
cultura. Os bens patrimoniais representam formas de vida de um
grupo humano no tempo.

Produtivista (Ashworth, 1994). O patrimoénio cultural é entendido por
esta posicdo como um recurso para o turismo cultural e para outras
actividades econOmicas. Esta postura considera o patriménio cultural
como uma mercadoria que deve satisfazer o consumo

contemporaneo, dai a necessidade de um processo de interpretacao



que converta recursos em produtos ou mercadorias necessarias para
o funcionamento de um sistema de producdo pds-industrial. Esta
atitude segue o critério do consumo e o0 da procura, utilizando o
patriménio cultural como representacdo das identidades culturais.
Presta, porém, pouca atencdo aos riscos da sobre-exploracéo
turistica.

e) Participacionista (Garcia Canclini, 1999 b). Nesta perspectiva de
abordagem, a recuperacdo e conservacdo do patriménio cultural
deve por-se em relacdo com as necessidades sociais presentes e
com um processo democratico de seleccdo do que se conserva.
Também deve estar ligada a participacdo social com o objectivo de
evitar a monumentalizacdo e a “coisificacdo” de objectos, isto €, é
muito importante pensar primeiro nas pessoas e logo nos bens
culturais. O participacionismo defende uma politica do patriménio
cultural de opc¢des claras: primeiro, o artesdo, depois, o0 artesanato; e,

paralelamente, locais com turistas, em vez de locais turisticos.

A PATRIMONIALIZACAO ENQUANTO PROCESSO

Desde a segunda guerra mundial deu-se um salto quantitativo e qualitativo na
activacdo do patriménio cultural. Este processo de activagdo, que denomino
“patrimonializacao”, esta intimamente associado a um esforco conservacionista
de longo alcance e que tem um fito destacado no romantismo (Prats, 1997).
Porém, desde a segunda metade do século XX é fruto de uma nova
sensibilidade face aos referentes culturais potencialmente patrimonializaveis.
Por via da patrimonializagdo atribuiem-se novos valores, sentidos, usos e
significados a objectos, formas, modos de vida, saberes e conhecimentos
sociais. Neste processo 0s especialistas (arqueodlogos, antropélogos,
arquitectos, historiadores da arte, etc) séo vitais, sobretudo enquanto criadores
de uma legitimidade patrimonial selectiva. Os especialistas certificam o valor
dos elementos culturais dignos de serem patrimonializados e reconhecem

como bem de tutela publica o que antes néo estava reconhecido como tal:



“O caracter e o significado de monumentos nao corresponde a estas obras em
virtude do seu destino originario, antes sendo somos nas, sujeitos modernos,
quem lho atribuimos” (Riegl, 1987: 29).

O historiador da arte austriaco Alois Riegl (1987) escrevia em 1902 que os
valores geralmente atribuidos ao patriménio cultural sdo os seguintes:

1. O valor historico radicaria na rememoragdo que esse elemento faz de uma
época, no estimulo da nossa memdéria sobre o passado, um tempo distinto da
nossa vida quotidiana, um pais estrangeiro (Lowenthal, 1998). A aparente
permanéncia da sua forma original, tal e como nasceu é uma leitura
comummente reconstruida com o pensamento, a palavra ou a imagem.

2. O valor estético ou artistico tem também uma outra pretensdo de valor
objectivo; mas na procura de uma definicdo do “bonito”, muitas vezes esta
categoria esta unida ao “0til”, a rentabilidade politica e socioeconomica.

3. O valor de antiguidade é, pelo contrario, uma pretensdo de valor subjectivo,
que salienta o prazer, o sabor do antigo e da vivéncia. E este um valor do
velho, do mais idoso. Por ndo necessitar de especiais conhecimentos
histéricos, € este um valor mais democratico para o qual ndo precisamos do
conhecimento de especialistas.

4. O valor de actualidade ou contemporaneidade salienta a utilidade dos

elementos do patrimonio cultural, para servir as necessidades do presente.

Como Llorens Prats (1997) tem afirmado, sabemos que muitos destes valores
sdo hoje insuficientes para entender os processos de atribuicdo de valor
patrimonial publico. Sabemos, e tentamos demonstrar abaixo, que o papel dos
especialistas é muito importante nos processos de patrimonializacdo, mas nem
por isso devemos deixar de ter em conta que tais processos estdo associados
a tensodes, conflitos e negociacfes, e dai a importancia de se estudarem os
papéis doutros agentes sociais igualmente implicados. E bem conhecida a obra
de Michael Herzfeld (1991) e o seu contributo para esta questdo, quando nos
fala dos confrontos de visdes entre especialistas e habitantes do patriménio
cultural. Por isso prestamos atencao aos diferentes niveis identitarios e aos
seus papéis na hora de categorizar, valorizar —conteudo ideolégico e

axiolégico-, e converter em signo identitario determinados elementos culturais



de especial significacdo dentro de um determinado contexto cultural. Tal pode
ser ilustrado, com algum detalhe, através de quatro exemplos etnograficos

retirados dos meus trabalhos de campo no Noroeste Ibérico.

O CASO DE ROZADAS

7

Rozadas é uma pequena freguesia do concelho de Boal, no ocidente das

Asturias (Espanha). Ali cheguei no ano 1990 para estudar os “limites
simbdlicos” da identidade galega, um problema que entdo era central nos
estudos de antropologia ibéricos, sobretudo nos espanhdis, pois estava-se a
construir sociopoliticamente o novo quadro de “comunidades autonémicas” e
interessava reinventar as identidades regionais e nacionais. Neste contexto o
papel dos antropologos e de outros “especialistas” foi capital.

Em Rozadas, uma familia de trés membros (pde, made e um filho)
dedicada a agricultura e a pecuaria prepara-se, desde ha alguns anos, para
abandonar a actividade agraria na geracéo seguinte. Os pais estao reformados
faz tempo, a exploragdo agro-pecuaria esta “oficialmente” sob a
responsabilidade do filho, que na realidade se dedica ao seu trabalho de
taxista, a gestdo da sua casa de turismo rural e a completar a sua coleccao
etnografica. As ajudas da UE tém-lhe permitido desenvolver o seu projecto de
reconversao familiar, que ndo se tem confinado a exploracdo turistica da
heranca familiar, mas também a revitalizagdo de elementos fundamentais do
patriménio cultural da zona: recuperacdo de um velho moinho, reabilitacdo de
um “cortin” (estrutura arquitecténica que servia para proteger as colmeias de
animais como 0s ursos), recuperacao de um “barreiro” (lugar de extraccao de
argila para construcgdo das vivendas) para consumo turistico. Desta forma
“musealizou-se” o territério e territorializou-se o museu, constituindo uma
experiéncia que segue principios da “nova museologia’ antropoldgica: circuito
do territério, memoria, populacdo e patriménio cultural. A formacéo autodidacta
do autor-criador, nao tem impossibilitado uma visdo integral do
desenvolvimento, e tdo pouco esteve isenta de dificuldades e tensdes com o0s
vizinhos e as administracdes publicas na luta pela legitimagcdo politica do
patrimonio cultural. Neste processo de reconversdo economica, a

pluriactividade tem sido uma caracteristica fundamental desta economia



familiar, que tem acumulado uma grande quantidade de patrimonio cultural

para o seu reconhecimento, conservacao, valorizacao e exploracéo turistica.

O CASO DE VILAR DAS DONAS

Vilar das Donas € uma freguesia do concelho de Palas de Rei (Lugo-Galiza),

atravessada pelo Caminho Francés de Santiago de Compostela. Em Vilar das
Donas, um grupo de amigos constituiu no ano 1995 uma associacdo de
desenvolvimento local e de promocéo do Caminho de Santiago de Compostela.
O nascimento da associacdo nao foi pacifico. Nasceu de um conflito entre o
sector mais jovem, também mais dinamico, e o sector mais velho e
conservador da associacéo de vizinhos. Esta cisdo motivou a unido de alguns
jovens do concelho com o objectivo de recuperar e valorizar bens culturais da
zona, como o0 mosteiro de Vilar das Donas ou o Castelo de Pambre, para
induzir a recuperacdo socioecondémica colectiva desta zona do interior-centro
da Galiza, e que esta ancorada numa crise de reproducéo a todos os niveis. A
associacdo ndo so6 tem recuperado e revalorizado bens culturais, como tém
realizado diversas actividades reivindicativas em prol do patrimonio cultural e
natural. Tem publicado diversos guias turisticos em varios idiomas (Pereiro
Pérez e Pérez Paredes, 2000), postais, folhetos, etc.; tem restaurado pecas
escultéricas fundamentais para o conjunto histérico de Vilar das Donas, e esta
em processo de criacdo de um “Centro de Interpretacao da Comarca da Ulloa”,
que servira de base para impulsionar uma rede de iniciativas patrimoniais por
toda aquela comarca.

Neste caso, apesar de ser uma iniciativa de desenvolvimento local,
grande parte das ajudas para os projectos desenvolvidos tém vindo da Uni&o
Europeia (Programa PRODER de desenvolvimento rural), da “Xunta de Galicia”
(administracdo autonémica), da “Deputacién Provincial de Lugo” (administracao
provincial) e das administracdes locais. Além destes apoios, a associacdo
conta com O0S recursos proprios que gera e assume uma parcela do
investimento nas suas actividades.

Sociologicamente, esta associacao € formada por:

A) Jovens, filhos de emigrantes galegos retornados do Pais Basco. Estes
jovens representam a segunda geragcao de emigrantes do mundo rural para

o mundo urbano na Espanha dos anos 1960 e 1970. Trata-se dos que nao



ficaram no Pais Basco e dos que face a uma cultura das auséncias tem
impulsionado como defesa novos processos de recuperacao e invencao da
identidade local.

B) Jovens, cuja naturalidade é local, mas cuja residéncia principal esta nas
cidades galegas. Estes jovens sdo muito dinamicos e com forte apego a
zona, trabalham nas cidades galegas, mas retornam periodicamente a
zona, nos fins de semana e nos periodos de férias. Nesses tempos
renovam 0s seus vinculos identitarios com a comunidade de origem,

através do seu trabalho na associacéo estudada.

Culturalmente, os membros desta associagdo podem bem ser definidos como
“rurbanos”® e interessados no desenvolvimento da zona através de processos
de dinamizacdo colectiva. O meu papel aqui tem sido o de consultor,
investigador e membro da associacdo, participando activamente primeiro nos
processos de pesquisa, depois na accdo subsequente, do conhecimento
gerado pelas minhas investigacdes antropoldgicas. Isto tem suposto um
exercicio dificil de autoantropologia e de antropologia aplicada, ndo sem certo
desgaste emocional e afectivo, por causa da dialéctica entre o discurso da
associacao e o discurso de alguns dirigentes politicos locais, desconfiados face

as associacoes civicas.

ALLARIZ

Uma revista de um periédico portugués® intitulava ha pouco tempo: “Allariz, a
cidade-jardim”. A metafora pode levar-nos a pensar que esta a fazer referéncia
a algum local do Reino Unido, mas longe de isso, fala da “Galiza”, em concreto

@ Bauer, Gerard e Roux, Jean Marie (1976), La Rurbanisation ou la Ville Eparpillée, Paris,
Seuil.

-Garcia de Leodn, Maria Antonia (1996), “El rurbanismo o las transformaciones del campo
espafiol”, Fundamentos de Antropologia, 4-5, pp. 221-229.

-Voyé, Liliane e Rémy, Jean (1995), La Ciudad, ¢Hacia una Nueva Definicién?, Traducgéo
inédita ao espanhol de Idoia Etayo Macazaga.

Ver também: www.eco.unicamp.br/projectos/rurban21.htm

-Silvano, Filomena (1994), “Gerir as distancias: mobilidade e recomposic¢ao identitaria”,
Antropologia Portuguesa, 12, pp. 19-27.

-Silvano, Filomena (1997), Territérios da Identidade, Oeiras, Celta.

-Portela, José (1999), “O Meio Rural em Portugal: Entre 0 Ontem e o Amanh&”, Trabalhos de
Antropologia e Etnologia, 39, pp. 45-65.

® Féria, Catarina (1998), “Allariz, a cidade-jardim”, Publica, 2866 (17-1-1998), pp. 36-39.



de um concelho situado no distrito de Ourense, a 20 quilémetros da capital
distrital, com a qual estd muito relacionada. Neste sentido, a construcao da
“Autovia das Rias Baixas”, que atravessa o concelho, permite “estar mais cerca
vivendo mais longe” da cidade de Ourense. A distancia ndo é s6 uma questéo
estritamente geogréfica, € também fortemente simbdlica, afectando os novos
imaginarios geoespaciais. Vejamos um exemplo retirado do trabalho de campo:
a afirmacdo de que “a cidade de Ourense estd situada a 20 quilometros de
Allariz”, os préprios alaricanos, com um outro imaginario simbdlico, respondem:
“Allariz esta situado a 20 quildmetros da cidade de Ourense, ndo o contrario”,
“Allariz estd a 15 minutos de Ourense”. O espac¢o passa a medir-se em tempo
(Augé, 1992), o periférico reinverte e relativiza as categorias com relacdo aos
centros, paradoxalmente ndo sem ter que acelerar o tempo para diminuir as
distancias. O certo é que o valor da accesibilidade é chave para entender as
novas formas urbanas e socioespaciais da Galiza, e em particular para
entender parcialmente o sucesso da “patrimonializacdo” de Allariz.

A populacdo de Allariz € de cerca de 5.100 habitantes, sendo dos
poucos concelhos do interior de Galiza que esta a recuperar populagao e tecido
socioecondmico. A sua populacéo esta repartida em 16 freguesias (2 na vila e
capital concelhia) e 92 nucleos de povoacao, presididos pela capital concelhia,
uma “vila” de aproximadamente 2.000 habitantes.

Nos ultimos sete anos um intenso processo social de activacdo do
patrimonio cultural (“patrimonializacéo”) fez mudar as inércias que condenavam
quase a desaparecer como tal este concelho do interior galego. Este processo
foi de tal magnitude que a representagdo simbdlica actual de Allariz é a de “vila
das vilas da Galiza”, a de uma vila “icone”, a de um espaco simbdlico recriado
no qual sdo projectados significados culturais intensamente abstractos. Allariz &
a imagem projectada da cosmovisao dos nacionalistas “galegos” a qual aderem
0s seus devotos e também o0s seus contrarios politicos numa “imitatio”
competitiva que tém no desenvolvimento turistico uma das suas estratégias
chave.

Eis alguns dos elementos patrimoniais que foram recuperados neste
lugar da memoria (Nora, 1984), tanto para consumo turistico global como local:
0 parque etnogréafico (museu do brinquedo, museu do linho, moinho de agua,

museu do couro, museu de arte sacra), torre lombarda —actual pousada-, zona
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histérica, passeios pela margem do rio, praias fluviais, paisagem ribeirinha,
casas de turismo rural, nomes das ruas em lingua galega, fabricas de couro e
sapatos para usos socioculturais, igrejas romanicas, etc . O patriménio cultural,
pensado como “rural” por muitos visitantes tem servido para potenciar novos
modos de vida urbanos e rurbanos, que os anfitries imitam dos convidados®.
Este é um dos paradoxos que transformam a constru¢do social do patriménio
cultural num simulacro, que responde mais as necessidades de reproducgdo
(t&o actuais quanto notérias), do que a continuacao de uma tradicao.

Tudo isto € relevante se pensarmos que a vila de Allariz € denominada
por alguns dirigentes locais de "cidade", declarada "Conjunto historico-artistico"”
no ano 1971®, prémio europeu de planificacdo urbana e regional no ano 1994,
e que na actualidade desenvolve um Plano Especial® de reabilitacdo e
recuperagdo da zona histérica. Querer denominar-se ‘“cidade” denota a
aspiracdo ao prestigio do “urbano”, tentando romper com a dicotomia rural-
urbano e querendo viver um “urbanismo portétil” e automotorizado, reforcado
pelo efeito de tanel que provoca a nova criacdo da Autovia do Noroeste
(vinculacao rapida da Galiza ao resto da Peninsula Ibérica e Europa) ao passar
por Allariz.

Ao contrario das microintervencdes anteriores, em Allariz gerou-se um
forte processo de activagdo politica, que forgou um processo de
desenvolvimento colectivo autosustentavel e em espiral. O que aqui importa
realmente destacar é a convergéncia de vontades politicas locais e translocais,
pode construir o sucesso duma experiéncia de desenvolvimento integral como

é a de Allariz.

“ Smith, Velene e outros (1992), Anfitriones e Invitados. Antropologia del Turismo, Madrid,
Endymion.

®) Decreto n.° 1319/71 de 20 de Maio, do “Ministerio de Educacién y Ciencia” espanhol.

© O PECHA (“Plan Especial do Conxunto Histérico de Allariz”) aprovou-se definitivamente o
21-1-1995 e incide sobre 28,90 Ha. Tem como objectivo conservar o patrimoénio arquitectonico
e diversificar os seus usos no seu interior. A “Xunta de Galicia” declarou o 5-7-1996 a zona
histérica de Allariz como "Area de Rehabilitacion Integrada”; e o 23-12-1996 assinou-se um
protocolo de colaborac&o entre a Camara Municipal de Allariz, a “Xunta de Galicia” e o
“Ministerio de Fomento” espanhol para subsidiar actua¢fes de rehabilitacdo na zona histdrica.
Por meio de este protocolo, o “Ministerio de Fomento” subsidiara o 40% do custo das
actuacoes, a “Xunta de Galicia” 0 20%, o Concelho de Allariz 0 18,12% e os vizinhos 0 36,46%.
Para desenvolver estes projectos foi criada em Outubro de 1995 a "Oficina Municipal de
Rehabilitacién”, composta na actualidad por 4 arquitectos, 1 arquitecto técnico, 1 desenhador e
uma administrativa. No ano 1994, Allariz recebeu o Prémio Europeu de Planificacdo Urbana e
Regional, promovido pela Unido Europeia. Ver: www.allariz.com
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Devo sublinhar que o meu papel em Allariz tem sido o de investigador do
Parque Etnografico, o que me permitiu observar activamente as implicacdes
sociais do patrimoénio cultural, as dificuldades reais e quotidianas da
patrimonializacéo e a “turistizacdo” de espacos com forte pertenca e identidade
local. Recentemente, como docente universitario, tenho conduzido os meus
alunos em numerosas Vvisitas guiadas pelos diferentes projectos de
desenvolvimento que recentemente tém surgido (exemplo: central eléctrica
ecolégica —eco planta de bio massa-, arte na paisagem no rio Arnoia,
Fundacao Vicente Risco, etc), o que me tem permitido avaliar o processo de
construcdo e impacto das visitas no olhar dos visitantes, mas também observar

de perto as mudancas desenvolvidas nesta experiéncia patrimonial.

ALIJO
Alij6 é um concelho do Norte de Portugal, no Alto Douro portugués (Distrito de
Vila Real) no qual a economia basica gira a volta da producao do famoso vinho
do Porto e outros vinhos como o moscatel de Favaios. Nesta zona do Alto
Douro, recentemente catalogada como “patriménio mundial’, tenta-se
diversificar a economia através de processos de patrimonializacdo. Em San-
Fins do Douro, uma pequena freguesia do concelho com ndo mais de 2.500
habitantes, tem a sua sede a “Casa Museu da Fundacdo Mauricio Penha”, um
projecto de um escultor portugués ja falecido, e que esta integrada na “Rota do
Vinho do Porto” (um percurso turistico pelas margens do rio Douro). A
fundacdo acolhe anualmente artistas e investigadores portugueses e
estrangeiros que trabalham in situ com o objectivo de promover e divulgar
turisticamente a zona, mas também com a finalidade de divulgar o
conhecimento produzido junto dos “observados”. Esta forma de turismo
cultural, em espaco rural, tem dado frutos positivos, sob o ponto de vista do
desenvolvimento comunitario e de um turismo cultural vivencial e convivencial,
ja que tem criado uma comunicacao intercultural e uma cultura de contactos
pouco estereotipada entre visitantes e locais (Carvajal, 1992), sem alterar ou
causar impactes negativos na cultura local.

O meu papel nesta microintervencao local foi a de investigador visitante
interessado em observar a estrutura e a reproducdo social das familias de

padeiros da zona. Também tenho participado activamente nalgumas das
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actividades artisticas ali desenvolvidas, o que me permitiu assumir o papel do
observador participante que beneficia duma pluralidade de perspectivas e

duma visdo dinamica.

PATRIMONIO, TURISMO CULTURAL E NOVAS IDENTIDADES

O desenvolvimento rural experimentou na Europa um impulso muito importante
apos 1962, com a entrada em vigor da Politica Agricola Comum (PAC), e
também com a criacdo do Fundo Europeu de Desenvolvimento Regional
(FEDER) em 1974. O objectivo deste fundo, conjuntamente com outras
instituicbes europeias era conseguir o “equilibrio regional e o desenvolvimento
das estruturas econémicas e sociais” dos paises membros através dos
denominados Fundos Estruturais e os Fundos de Coesé&o, outorgados na
actualidade s6 a Portugal, Espanha, Grécia e Irlanda. Em linhas gerais, nestas
politicas houve uma mudanca do modelo estritamente produtivista, originado
na época do nascimento da UE, para um modelo “guarda florestas”,
desenvolvido sobretudo com a aplicacdo do programa Leader Il (1994-1999) de
desenvolvimento rural, que outorgava ao espaco rural e aos seus habitantes
um papel mais ambientalista, ecoldgico e participativo (Fernandez de Larrinoa,
2000).

O papel que o patriménio cultural teve e tem tido nestes processos de
desenvolvimento rural foi de grande importancia na Europa, sobretudo depois
dos anos 1970. Por exemplo, no Reino Unido, em 1980, contabilizaram-se 500
museus etnogréficos locais'”, os quais representam uma resposta cultural face
a dura crise industrial. Outro exemplo importante vem de Franca, onde se

elaborou o conceito de “ecomuseu”®, para superar a crise agraria das zonas

@ Walsh, Kevin (1992), The representation of the past: museums and heritage in the post-
modern world, Londres, Routledge.

® No ano 1971 tem lugar um almoco de trabalho em Paris no qual participaram H. Varine, G.
H. Riviere e Berge Antoine —asessor do ministro de ambiente Robert Poujade - . Em Setembro
de 1971, Robert Poujade elabora o conceito de “ECOMUSEU” na 92 Conferencia do ICOM,
mas o criador da palavra foi Varine. O conceito estd marcado peas iniciativas em favor do
desenvolvimento sustentavel e a harmonia com o0 meio ambiente:

e Orientacdo ecolégica e ambientalista.

Instrumento para a participacédo popular.

Ordenacao do territorio.

Tomada de consciéncia da populagéo.

Situa objectos no seu contexto, preserva habilidades e saberes locais, consciencializa e
educa sobre os valores do patriménio cultural.
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rurais. Na Peninsula Ibérica o uso do patriménio cultural como estratégia de
desenvolvimento rural (isto €, como via para melhorar a qualidade de vida das
populacdes rurais) teve lugar mais tarde do que em Francga e no Reino Unido.
S6 agora se discute e debate sobre o assunto, o qual € sempre associado ao
turismo cultural e a “desagrarizacdo” de um mundo rural convertido cada vez
mais em rurbano®. E de esclarecer aqui que o patriménio cultural também se
tem activado em contextos urbanos, especialmente o imobiliario, mas é no
espaco rural onde se tém promovido mais microintervencgdes.

Descrevemos quatro exemplos do Noroeste Ibérico nos quais o0
patrimonio cultural foi utilizado socialmente como proposta alternativa de
desenvolvimento comunitério com forte participagdo local. Aqui, o patriménio
cultural entende-se ndo como sinénimo de cultura, mas como representacao
simbdlica da cultura, pois se nem toda a cultura se pode “patrimonializar”, toda
a cultura se podera conhecer e estudar (Rodriguez Becerra, 1997). O
patrimonio cultural também se entende como um “bem cultural” material ou
imaterial, que tenta representar a identidade de um grupo humano. A
superacdo da ideia de “monumento”, enquanto elemento patrimonial
singularmente formoso e artistico, pela de “bem cultural”, converte o patrimonio
cultural num simbolo de dada cultura, com potencialidades para rentabilizar
socioeconémicamente o seu poder de atraccdo sobre um turismo que
poderiamos denominar cultural. Turismo esse que procura, consome ou sente
curiosidade por conhecer, disfrutar ou contactar com o patriménio cultural no
seu contexto de activacao.

O turismo cultural transforma o patrimoénio cultural em bem
potencialmente desejavel pela experiéncia do turista, que é cada vez mais um
consumidor cultural com tempo de lazer (Garcia Canclini, 1995). O consumo
cultural € uma estratégia cultural de autosobrevivéncia e autodefinicdo que

desenha a janela do imaginado como “auténtico” (Friedman, 1994). Para o

Exemplos de ecomuseus sdo a mina de “Le Tramblay” (Liege-Francia), o “Ecomuseu do Seixal”
(Portugal). No Reino Unido e noutros paises tém-se desenvolvido experiéncias semelhantes,
ainda que sem utilizar o conceito “ecomuseu”. Ver: Riviére, Georges Henri (1989), La
museologia: curso de museologia, textos y textimonio, Madrid, Akal.

© Arquetipo social hibrido que define a transformac¢éo do mundo rural por causa de um

processo de urbanizacdo que potencia esse hibridismo. No hibridismo entre esses dois pélos
ha uma asimetria a favor do urbano. Ver:
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sucesso deste processo necessita-se, no geral, duma “patrimonializacao feliz”,
pois o turista ndo quer ver “misérias”, antes quer ver e visitar espacos sem
conflito, isto &, pretende encontrar e encontrar-se na “memaria da arcadia feliz”
(Sierra Rodriguez, 2000). Este fendbmeno arrasta consigo um paradoxo, pois o
turismo cultural pode provocar o esquecimento dos locais, da sua historia, das
suas vivéncias e dos seus problemas, logo ndo educaria nem explicaria nada,
podendo o visitante cair numa visao distanciada e estereotipada. Perante isto,
a alternativa é potenciar uma memoria cultural critica, que € o que se tenta
promover nos exemplos etnograficos apresentados acima. Isto significa
entender a “desagrarizacdo” como uma crise do modelo econdémico tradicional
e a patrimonializagdo como uma reproducao social que utiliza elementos do
passado que ndo podem vivenciar-se mas sim utilizar-se. Assim, a memoéria é
sacralizada para o consumo e transformada pelos museus em templos da
litargia autoreferente da comunidade (Arifio, 2001), isto é, o patrimonio cultural.

Nos quatro exemplos apresentados, tomados como metéforas
experienciais dum processo mais generalizado, o objectivo é sempre atingir a
revitalizagdo de uma pequena area territorial, mais do que continuar com uma
tradicdo. Mas ao mesmo tempo que esse objectivo economico existe, é
também importante reconstruir e reafirmar a identidade de uma pequena
microregido ou territério, reconstruindo um “nés” num contexto de mudanca em
ritmo acelerado. Essa reconstrugcdo de identidade realiza-se através de
elementos patrimoniais que, se antes representavam o atraso, hoje
representam o progresso e o futuro, tudo isso gracas a uma mudanca de
funcao, significado e valor social dos bens patrimoniais.

Observemos com atencdo as novas identidades que considero terem
sido geradas quando afirmo que o uso social do patrimonio cultural pde em
cena uma nova definicdo do “nés”. Em particular, o caso de Allariz representa a
emergéncia iconica de uma etnogénese nacional galega, pois é ali onde o
nacionalismo galego condensa as suas esperancas de construir uma “Galiza”
com uma etnicidade nacional diferenciada face ao resto do Estado espanhol.

No caso de Vilar das Donas a nova identidade que se configura é a

recente e processual “identidade comarcal’. Foi ainda na Espanha do século

-Pereiro Pérez, Xerardo (2002): Galegos de Vila. Antropoloxia dun Espacio Rurbano. Santiago
de Compostela: Editorial Sotelo Blanco (no prelo).
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XIX que se chegou a estabelecer a actual divisédo distrital e concelhia, mas
esse processo ndo impediu que na Galiza a freguesia continuasse a ser o
quadro basico da identidade e da convivéncia (Lisébn Tolosana, 1979;
Fernandez de Rota, 1984). SO nas ultimas décadas o concelho adquiriu mais
importancia como quadro de identidade partilhado. Pois bem, é a partir do
segundo quinquénio dos anos 1990 que a administracdo autondmica galega
iniciou um processo de criagdo de “comarcas”, isto €, entidades territoriais
micro regionais regidas por uma fundagdo semipublica com o fim de
desenvolver e dinamizar um territorio de varios concelhos atraves da gestao de
investimentos em desenvolvimento rural vindos de programas da UE. Ao nivel
da percepcao social da “comarca”, a debilidade da adesao primordial (Geertz,
1987), produto de localismos de freguesia e concelho, dificulta a progressao de
projectos conjuntos que redundem num aumento dos beneficidrios e na
melhoria de servigcos publicos através de uma estratégia cooperativa nao
extremadamente localista. E em todo este processo de criacdo de uma nova
identidade comarcal que a associagao “Os Lobos” de Vilar das Donas participa,
consciente do seu papel e da importancia que o patriménio cultural tem na
criacdo de uma imagem de marca para anticipar a experiéncia vivencial de um
turismo cultural.

Em Rozadas (Asturias), essa nova identidade de que falo é
destacadamente a familiar, isto €, a mudan¢a de um modo de vida agrario para
um modo de vida rurbano “desagrarizado” e baseado no turismo.

Nos quatro casos apresentados, mas especialmente no exemplo de Alijo
(Portugal), o que estd em jogo € uma nova definicAo de identidade do
denominado “espaco rural’. O contexto é de crise da agricultura, subsistindo
esta como modo de vida a custa de um grande esforco de capitalizacéo
tecnoldgica, e que desanima muitos a continuarem as suas actividades. A
alternativa passa pelo turismo, que as vezes se vende como panaceia e
solugcéo para todos os problemas, e que necessita de transformar o valor e o
significado de recursos patrimoniais locais para promover uma economia da
memoria (Seixas: 1999) que garanta a reproducdo social dos que ficam e dos
que regressam. Em todos estos exemplos tenta-se legitimar a criagcao de novas
identidades e recompor as velhas: casa-familia, freguesia, pequena cidade,

concelho.
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CONCLUSOES
As macrointervencdes turistico-patrimoniais tém um objectivo central que é
conseguir um grande volume de visitantes, mas também outro, que € criar
adesao social através de uma cultura do espectaculo com grande eficacia
simbdlica para todos os publicos (Prats, 1997). Estas sdo desenvolvidas
geralmente em espac¢os urbanos que caminham para o posindustrialismo e a
pésmodernidade, mudando a sua imagem por meio da manipulacédo da cultura.
Em relacdo com as mesmas estdo as microintervencdes estudadas, que nos
mostram a necessidade de reconstruir uma identidade em contexto de crise
socioecondmica, activando socialmente o patrimonio cultural para um consumo
turistico que potencia uma economia da memoéria e da paisagem. Dessa
maneira pequenas zonas rurais reproduzem-se e revitalizam-se
socioeconomicamente gracas a patrimonializacéo e turistizacdo das mesmas.

As microactivacdes turistico-patrimoniais estudadas sdo uma resposta
local face ao processo de globalizacdo mais acelerada do que noutras épocas
histéricas (Garcia Canclini, 1999 a). Esta resposta, embora tenha contado
inicialmente com ajuda externa, pode chegar a autosustentar-se, sem que haja
necessidade de viagens constantes a sala de operacdes cirargicas das
administracdes publicas. Portanto, apesar da dificil articulagéo entre o local e 0
global, os locais trascendem em muitos casos do local para o global e
reivindicam a sua participacdo na interdependéncia. Nesta articulacdo, o
patrimonio cultural é apropriado de forma desigual, tanto podendo servir para a
coesdo, como para a reproducdo da diferenca num processo social de
acumulacao (Garcia Canclini, 1999 b).

Os casos estudados sdo exemplos do que podemos denominar como a

»(10)

cultura da permanéncia numa época de “fugacidade™ . O perene e o fugaz

convivem paradoxalmente com um anseio em conservar coisas. Este processo
€ vivido com paixdo, afecto e emocdo. O que se expressa € uma

autointerpretacdo da memoria social®®, que serve para que 0s grupos

@9 Fernandez de Rota, José Antonio (1996), “La cultura de la permanencia en la era de la
fugacidad”, Revista de Antropologia Social, 5, pp. 115-123.

Y Connerton, Paul (1989), How Societies Remember, Cambridge, Cambridge University
Press.
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humanos recordem colectivamente. Assim, o patrimonio cultural pode ser
entendido como um recurso social nemotécnico inserido num jogo de
recordagles e esquecimentos. Além disso, o patrimoénio cultural € uma zona de
contacto (Clifford, 1999), um cronotopos de locais e visitantes. Os visitantes
viagjam muitas vezes em grupo, num tempo do visitante durante o qual se
evadem das suas preocupacdes. Ao mesmo tempo os residentes locais podem
estabelecer pontes de comunicacdo nao estereotipada com 0s visitantes que
facam esforcos por conhecer a perspectiva “emic”. Esta Ultima estratégia
contribui decisivamente para um encontro intercultural ndo assimétrico,
educativo e intensamente convivencial.

Como temos defendido, as microintervengdes patrimoniais sdo uma
reaccdo cultural face a transformacdo da memobria, das identidades e dos
recursos economicos, geralmente em contexto rural. E desta maneira que
quando o presente vai mal se reinventa o passado (Segalen, 1999). Assim, o
patrimonio cultural transforma-se num objecto de gestdo econdmica, politica e
cultural, o que da azo a trés tipos de discursos. O discurso econémico entende
0 patrimonio cultural como um “salva-vidas” (Sierra, 2000). A retdrica politica
utiliza o patrimonio cultural para a sua propria legitimacdo, representando
assim a nova heraldica do poder. Finalmente, o discurso cultural — identitario
— mostra-nos como o que € popular e tradicional deixam de ser subalternos
para desconstruir as distancias assimétricas para com as belas artes e a alta
cultura. Ao mesmo tempo, o0 “outro” antropologico rebela-se e realiza 0 seu
préprio discurso sobre si mesmo, caracterizado por uma identidade resistente

(Sierra, 2000) e por novas reancoragens neorurais e rurbanas.
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